

ѵ Гов. Я к о б о р о век и й, 
штурмовик -ударник, 
бригадир бетонщиков, 
член ВНП (б) (Харьков- 
ский Тракторстрбй), 
рис. А. К о м а ш к а, 
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РЕЗОЛЮЦИЯ 

секретариата РАПХ 
по докладу ЛОРХа 

(Заседание 28 июля 1931 г.) 



Заслушав доклад ЛОРХа (Ленинградской 
организации рабочих-художников), секретари- 
ат отмечает достижения, имеющиеся у ЛОРХа 
в результате его годовой работы. Вовлече- 
ние 630 рабочих -художников с фабрик и за- 
водов (из них 95% рабочих, работающих не- 
посредственно на производстве, более поло- 
вины — партийно-комсомольский состав лор- 
ховцев), 22 фабрично- заводские ячейки ЛОРХа; 
задача, поставленная недавним собранием 
лорховскоіго актива, а именно — довести число 
организованных рабхудов в Ленинграде к сле- 
дующему дню печати до 3 тысяч, — все эго 
говорит о том, что в лице ЛОРХа мы имеем 
действительно массовую рабочую художест- 
венную организацию. Необходимо отметить и 
творческие успехи ЛОРХа. 

Ряд специальных выставок (в том числе ил- 
люстрированная выставка фабрично-заводской 
печати іи районной печати к III ленинградской 
областной партийной конференции и к XVI парт- 
съезду, выставки-лавины ЛОРХа, передвигав- 
шиеся по заводам и районам) имел большое 
политическое значение. Вместе с там они пока- 
зали многочисленные новые виды массовой 
рабхудовской работы (новый тип цеховых 
стенновок, изометла, фабрично-заводские ви- 
трины ЛОРХа, портретные галлереи ударникоз, 
«черные» галлереи, колхозные плакаты и мн. 
др.). 

Творческая учеба лорховцев не отделима от 
их ударной художественной работы на фаб- 
риках и заводах. 

В большой мере успехи ЛОРХа объясняют- 
ся его связью с ведущей пролетарской орга- 
низацией на фронте искусства — с Ассоциа- 
цией пролетарских писателей. Яаличие лаппов- 
ского ядра ,в лорхювском руководстве, вхож- 
дение теоретической секции ЛОРХа в ЛАПП, 
участие лорховцев в работе с «литфронтом» 
благоприятствовали развитию теоретической 
работы ЛОРХа. Разработка основных методо- 
логических напостовских установок в области 
изо на основе критического разбора большо- 
го количества конкретной художественной про- 
дукции, правильная позиция ЛОРХа в вопросе 
о консолидации пролетарских сил на изофрон- 
те й в создании ЛАПХа обязаны опыту мас- 
сового пролетпиоательского движения, с ко- 
торым соприкасается лор хо век а я практика. 

Вместе с тем секретариат отмечает ряд не- 
дочетов в работе ЛОРХа, из которых важней- 
шие: 



Невхождение и жтшагряташЛ швякж федера- 
ции и недооценка (такт ЛОПш робот 
в области тексты*, ккрмвнаі «штит»-» 

творческій в риші ож 

С К И с МЬ ЭГОТЖр юкжж. 

вследстзае чего имеющиеся ячеіи^часто^е 

могут развернуть сэоей работы, работают са- 
мотеком и т. п. 

* Отсутствие достаточного числа худ ожинков - 
профессионалов, которые бы смог.іи постоян- 
но руководить учебой фабрично-заводских 
лорховских ячеек и оказывать ая художест 

венно-организациенную помощь. 

Отсутствие охвата колхозных художнжов я 
совхозных рабочих- художников. 

Указанные недочеты должны быть вылраз- 
лены ^ возможно кратчайший срок. 

Секретариат РАПХа считает также необхо- 
димым следующее: 

По вопросу о вхождении ЛОРХа в ЛАПХ: 
вся лорховская организация должна войти в 
ЛАПХ как массовая база будущей лаохоасжоА 
. организации. Это не исключает возможности 
последующей внутренней чистки ЛАПХа. 

Немедленно же осуществить на деле прикре 
пление к лорховским ячейкам художников -про- 
фессионалов, прдаятых в ЛАПХ и находя- 
щихся сейчас в Ленинграде (а также воззрз- 
щающихся из летних поездок по мере ж лрв- 
евда). 

Организовать осенью этого года широкое 
совещание рабочих -художников Москвы, на 
котором поставить доклад ЛОРХа. 

Подготовить предварительно к этому сове- 
щанию материалы по массовому рабху донско- 
му движению. 

Издать брошюру по , массовому рабхудов- 
скомѵ дзнжению. положив в ее основу опыт 
ЛОРХа. 

Поручить лорховцам написать статью в жур- 
нал Йа пролетарское искусство» по вопросу о 
массовом рабхудовском творчестве, в развитие 
соответствующих положений, имеющихся в 
платформе РАПХа. 

Создать бригады по изучению массового 
рабхудовюкого творчества в ряде районов 
СССР, 

Привлечь ЛОРХ к участию в журнале «За 
пролетарское искусство». 

Приступить к организации колхозных и сов- 
хозных художников. 
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ИСКУССТВО— на борьбу 

„„.х.. ИМПЕРИАЛИЗМА 



В капита_іі«стачеоогс странах искусство 
а сггш служкю и служит правящем классам, 
&і^гжужяя, ее ичпеэ и ал ис тнческчм тенденциям и 
?сгѵтстлі | «вс»з г ч иелям. Было бы большой' наив- 
аосш полагать, что шгаггарисп?ческая пропа- 
ташш мииг гт ч е с то только в военное время. 
Гянп образом, она подготовляется и разви- 
ъіь&тсщ 5 ир вч юе даш*. В момент самой войны 
Ш0ЩВШШШ ШЕлктаризма только кюжретизирует- 
ся. яввнггаі более определенным содержанием. 
жабетю четко и юо можно просіять на 

1 - ' • ГГ 9 ІЬ— [ ююсхой РОССІЯ!. 

В уумж Вашшь — ціип іистическая война спо- 
соб гшвш іАяюяо буржуазии с дворян- 
спс* 0& дворянства и буржуазии 

щршвнврп в еочве захватнических тенденций, 
йшвшш |гяіт— 1 движения, выражавшегося в це- 
ла рр забастовок и стачек накануне войны 
— !^! 3 гт.*. Объединившиеся буржуазия и 
і дэордаство создают во время 'войны 

і ; Г*іі гістве-і-т-ѵе организации милитаристического 
--.тера союз земств іи городов и военно- 
» . г- теиньж комитет) н пытаются «по-юуль- 

4 ттовочу> гкн»европейски» организовать снабже- 

- П ромьшл ленность целиком лодчиняет- 

- ѵ задачам милитаризма, 

д : сые дни воины перед буржуазией, помимо 

•ттттло-т? и практаческою (руководства, встает 
_ - : и се -іотлческого порядка — обработки 

шаш іфш етариата и крестьян. Для успешного 
- с . зені Гг этой задачи буржуазия всеми силами 
с г . д : : привлекала и покупала интеллиген- 
цию в качестве пропагандиста буржуазной идео- 
логии. 

Уже в начале 90-х годов существовала крепкая 



связь между писателями, художниками, учеными и 
представителями крупного капитала (Мамонтов, 
Морозов, Рябушинский). 

В годы мировой войны эта связь еще более укре- 
пилась. Этим 'Обусловилось то служебное положе- 
ние, которое заняло искусство по отношению к 
буржуазии и либеральному дворянству в смысле 
удовлетворения иіх классово-захватнических тен- 
денций. 

Традиции, идейные ценности', веками накопленные 
литературой и искусством, в годы войны не таль- 
ко-буржуазная, но и мелкобуржуазная интелли- 
генция оптом продала буржуазии. 

Капиталисты в дни войны заставляли литературу 
и искусство обслуживать свои непосредственные 
хищнические интересы, идейно мобилизуя и орга- 
низуя вокруг себя ряд журналов («Отечественная 
война» «Партизан», «Лукоморье»). Вокруг этих 
журналов околачивались целые группы буржуаз- 
ных писателей, таких, как Леонид Андреев, 

Г умилев, Соллогуб и др. Иллюстраторами их шо- 
винистически х идей в живописи- были: Сомов, 

Лансере, Билибин и др., которые одурманивали 
головы пролетариата лубочными картинками 
шовинистического характера («Дюжина немцев на 
одном казачьеім копье», «Как казаки украли ав- 
стрияка», «Подвиг русской девушки или знай на- 
ших баб», «Городки», «Удаль русская» и т. д.). 
Искусство и литература привлекались на службу 
зойны, все это' служило на пользу буржуазии и 
ее золотого тельца. 

Один из критиков, давая оценку шовинистическо- 
му журналу «Современный мир», сомневался: 
«Золотая ли цепь у современного «Лукоморья»? 
«Современный мир» утвердительно ответил: «Да, 
цепь вокруг дуба, конечно, золотая!» Это уже 
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не скрытый экивок, а явное указание на продаж- 
ность всей той художнической и писательской 
массы, которая пошла в услужение к Сытиным и 
Сувориным и ратовала за золотой мешок, за ка- 
питалистическое «золотое сердце России». 

«Славно молоты громовые 
Или воды гневных морей, 

Золотое сердце России 
Мерно бьется в груди моей 
И так сладко рядить победу, 

Словно девушку в жемчуга, 

Проходя по дымному следу 
Отступающего врага». 

Гумилев. 

Устами Гумилева говорила та часть буржуазии и 
дворянства, которая видела свое спасение в войне, 
искала убежища от революции в империалистиче - 
окой бойне. Но судьба сулила другое. Война, бла- 
годаря глубокому классовому сознанию пролета- 
риата и <роли его партии, для буржуазии ока- 
залась не спасением, а поражением. Октябрь 
смел буржуазию в мусорный ящик истории, а 
вместе с ней выбросил и ее идеологов, ее шовини- 
стическое искусство, отравлявшее ум и сознание 
'пролетариата. 

Рабочий класс СССР под руководством больше- 
вистской партии и при поддержке мирового 
пролетариата строит свою культуру, свое социа- 
листическое искусство, освежающее и оздоров- 
ляющее человечество, искусство, зовущее на уни- 
чтожение тех, кому нужны войны, кому нужны 
угнетение и порабощение рабочего 'класса. 
Западная буржуазия, буржуазия, задыхающаяся в 
лапах экономического кризиса и ищущая выхода 
из создавшегося положения через кровь, через 
войны, через пытки, застенки, через невиданное 
зверство и неслыханное угнетение и порабощение 
рабочего ікласса, проделывает сейчас то же са- 
мое, что проделывала она го время войны. 
Буржуазия лихорадочно готовится. Она мобили- 
зует все силы для идейного развращения масс, 
создает свою агентуру в искусстве и в литературе, 
группу продажных писак и художников. Повсе- 
местно создаются группы фашистских псевдона- 
родных, соцталнпредательских писателей и худож- 
ников, которые отравляюще действуют на психику 
и ум пролетариата, которые подло, нагло развра- 
щают сознание трудящихся масс.... 

Работникам искусства нужно это осознать. Нужно 
понять всю наглость и весь цинизм буржуазии, ее 
писак и художников, которые но указке буржуа- 
зии обволакивают массы паутиной социал-фашиз- 



ма, ослепляют, затуманивают мозг пролетариата 
с тем большим остервенением, чем грознее 
встает перед буржуазией призрак пролетарской 
революции. 

Атмосфера накалена теперь, как никогда. 
Работникам искусства надо это учесть, надо по- 
нять всю ту пропасть порабощения и унижения, 
куда толкает пролетариат Запада буржуазия и 
ее наемные писаки. 

Искусство — одно из могущественнейших орудий 
для овладения сознанием масс, им надо действо- 
вать более метко и уверенно, чем действовали мы 
до сих пор. Разить врагов, беспощадно бороться 
за мир, за социализм, .против угрозы империали- 
стической (войны — таковы задачи искусства и 
каждого художника в отдельности. 

Нужно разоблачать ложь буржуазии и ее при- 
спешников от искусства. 

Антиимпериалистическая выставка ФОСХ, от- 
крывшаяся 1 августа ів Парке культуры и отды- 
ха, есть начало той борьбы против империа- 
лизма, которую изоискусство должно развернуть 
во всю ширь в ближайшее время. 

На опыте этой выставки можно констатировать 
серьезный сдвиг к погитически насыщенному 
искусству, к максимальной выразительности здео- 
логического содержания. «Художник», — как от- 
мечает тов. Ем. Ярославский в своем отзыве о 
выставке, — впервые по-настоящему почувствовал 
остроту, важность, значительность задачи, а гар- 
ное, почувствовал, что у него есть силы — пусть 
пока еще слабые — заговорить против опасности 
интервенции, против и/мпериалистическ:*,і 
против капитализма языком образов, кга: > . ли- 
ний, пластики. Это стало возможно потоку , что 
художник более сроднился с классовой борьбой, 
стал в массе ее участником, что он остро е спрн- 
нимает ненависть масс против хиіданксе ишісрка- 
лиэма. Художник политически вырос он зыг<х 
как мастер и как борец за социализм. 

Каждый художник — борец на «уаьтурн о м ^о л>- 
гическом фронте, он должен пост: ~ г.:з: со 

бой задачу борьбы с вдохновителям:! войны : ян- 

никами, подготовляющими новую бойню лт- мил- 
лионов экешюа ти ру ем ы х рабочих- и крестл -- ра- 
ди нового грабежа и перелета мира. 

Но этого мало. Художник своим творчесть -и дол- 
жен звать на борьбу угнетенных против уніетате- 
лей, за освобождение от ига капитал: кз бездны 
страданий, мучений, голода, одичанія — ч свет- 
лому будущему коммунистическому обсэестту. 
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БЬЕМ ПО ЧУЖДОЙ ТЕОР И И 



В РЕДАКЦИЮ ЖУРНАЛА „ЗА ПРОЛЕТАРСКО* 
ИСКУССТВО- 

гто?^ НВ 5 ре -феврале сего года я сдал в редакцию 
” А Р хитек ,ТУра и цветопись-, которая бы*а 
отвергнута вашей редакцией. I -осле этого я ее пере* 
*І ЫВал с °еместно с т. Маца и сдал в -Бригаду 
^ожинков*. В связи с пересмотром некоторых 
установок и отказом от прошлых ошибок она и в 
этом виде не соответствует настоящим моим взгля- 
дам. 

Прошу поэтому ее совершенно не печатать, так 
как с высказанными там взглядами не согласен. 



17 июля 1931 года 



В. КОСТИН 



ОТ РЕДАКЦИИ: Редакция с удовлетворением отмечает, 
что т. Костин не согласен сейчас со своей статьей „Архи- 
тектура и цветопись" Одмаяо отказаться от своей статьи, 
это не значит еще пре : і : - т-г свои сшибки- Статья эта 
является характерный дону— тов вахв— стических взглядов 
в искусствоведении, правого эллср-*ниэаа в левой форме, 
теоретического обосвоеаавв ваовенѵ искусства техноло- 
гией. С этими взтляд а.ш 0 ^свести решительную и 

беспощадную борьб} г озтсну считаем нужным поме- 
стить статью т. Ксс-#-а ; :-=етом на нее т. Амова, 
с тем, чтобы до разоблачить эту чуждую пролетар- 

скому изодвижению теорию. 



В. Костин 

АРХИТЕКТУРА и ЦВЕТОПИСЬ 



Архитектура сегодняш- 
него дня 

Вархитектуре сегодняшне- 
го дня борются два течения. Первое 
представлено консервативной группой 
старых .архитекторов -эстетов, любите, 
лей канонов, реставраторов и украша- 
телей, ориентирующихся на обыватель- 
скій и 'ре акц и он н о чн астр оенн ы х заказ- 
чиков; второе представлено активной 
советской молодежью, провозгласив, 
шей архитектуру, как наиболее целе- 
сообразное іи отвечающее социаль- 
ным задачам эпохи искусства. 

Путь преодоления старых архитек. 
турных форм (был болезненно сложен. 
Размах творческой мысли молодых 
архитекторов беспрестанно наталки- 
вался «а отсутствие средств, консерва- 
тивность заказчика и жилищный кри- 
зис. 

Первые ласточки коллективного жилья 
появились в 1925 году. Но это на- 
столько робкие, (подражающие Западу 
постройки, напоминающие старые 
«доходные дома», что их всерьез 
принимать за что-то новое совершен- 
но невозможно. 

Построенные значительно позже дом 
Мосстроя ш Ильинке 1 и здание 
Оргметалла срываются на внешнуюю 
левизну, ложное переваривание «ново- 
го» западного стиля. Архитектурные 
журналы загромождены явно фан- 
тастическими, формалистическими про- 
ектами, которые никогда нигде не мо- 
гут быть осуществлены. * 

Такое положение расчищало почву 
для выступления консервативной 
группы архитекторов. Был построен 
телеграф Реберном, «эклектическое» 
«стильное» здание, срывающее за 
своей «помпезностью» пустоту твор- 
чеокой мысли и убожество архитек- 
турного мышления. Было достроено 
здание правления Госбанка архитек- 
тором Желтозским — несусветная ре- 
ставрация, подделка, фальшивая ими- 
тация. 
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Рабочей общественностью попытки 
подобного рода встречались в штыки. 
Так. например, пр ед став л еда ы й груп- 
пой МАО проект Дворца культуры на 
месте Симоновского монастыря, ре- 
ставрирующий .снесенный монастырь, 
был встречен единодушным возмуще- 
нием рабочих, требовавших предания 
суду авторов реакционного проекта. 
Наряду с выступлениями подобного 
рода продолжались работы архитек- 
торов. 

Мы не можем рассматривать кон- 
структив нам, как столбовую дорогу 
социалистической архитектуры, не 
только потому, что конструктивизм 
отличается самодовлеющим техни 
цизмом и некритическим отношением 
к западным образцам, но, главным 
образом, потому, что он игнорирует 
требования рабочих социально-поли- 
тического порядка. 

Нельзя недооценивать моменты иде- 
ологического воздействия архитек- 
турных форм. Нельзя забывать о том, 
что класс -победитель хочет иметь 
такие здания, которые являлись бы 
архитектурными памятниками его по- 
бед. Но это, конечно, не дает праза 
всяким любителям «грандиозного», 
помпезного и эффектного подменять 
архитектуру стилизаторством и укра- 
шательством. 



Живопись или цвето- 
пись 

Участие живописи в архитектуре до 
сих пор было чисто случайным и 
поверхностным. Живопись привлека- 
лась только к украшению. С ее по- 
мощью обделывали фасады домов 
под разные «стили». . Сама архитек- 
турная идея передавалась живописны- 
ми способами (например, дом бывш. 
Якунчиковой в Мертвом пер. или го- 
стиница бывш. «Метрополь», украшен- 
ная фреской Врубеля). 



Наступившая затем реакция совер- 
шенно изгнала живопись из архитек- 
туры. Доходные дома или наши неу- 
дачные попытки коллективного жилья 
(дома на Усачевке) .абсолютно игно- 
рировали живопись. 

Но с ростом индустри&тизации стра- 
ны развивается круішое строительство 
и встает остро вопрос о пролетар- 
ском архитектурном стиле. 

Разрешение этого вопроса связсяо 
с вопросом об отношении живописи 
к архитектуре. Жизопись привлекает- 
ся, прежде всего, для окраски фасада 
и внутренних помещений. Как прак- 
тика, это — серая облицовка яеепших 
частей здания и кое-какіе применение 
цвета в комнатах. Но были попытки 
более широкого пглпи шіиі осо- 
бенностей цветового воздействия на 
человека. В этом отношении интересен 
проект дома цр— п ыіві в г. Алма- 
Ата архитектора Гинзбурга. Там каж- 
дая комната, каждая стена должна 
быть окрашена в цвет, ні^бсоее от- 
вечающий функциям данное : с смеще- 
ния. 

Как пример, можем егсе раз указать 
на вестибюль Планетария и.іи новое 
здание Моссовета. 

На основе этих и других попыток 
использования цвета в архитектуре и, 
главным образом, на основе лабора- 
торных опытов можно уже говорить 
о необходимости постоянного сотруд- 
ничества живописца и архитектора. 

В самом деле, что представляет со- 
бой комната? По хорошему опреде- 
лению Гинзбурга — «пространственное 
сочетание цветовых экранов, замыкаю- 
щих воспринимающего человека»* Ес- 
ли рассматривать живопись как ис- 
кусство цвета, то в комнате мы 'будем 
иметь, может быть, самый «чистый», 
абстр актный вид (ж ив он /ич'р и. 

Лучше всего этот вид живо- 
писи назвать цветописью. 



За пролетарское 



искусство 



Станковое искусство 
как цвето- лаборатория 
архитентуры 

Значение станковой живо- 
писи за (последние 25 — 30 лет не мо- 
жет сравниться с се прежней ролью. 
Она сильно оттеснена развитием так 
называемых производственных ис- 
кусств. 

У нас в советской России позорная 
практика приспособ ленцев -художни- 
ков, выезжавших на родном сюжете, 
чрезвычайно снизила цветную качест- 
венность живописных произведений. 
Оттого значение живописи еще более 
утратилось. Между тем ее роль мо- 
жет быть неизмеримо велика. 

Как можно применить цвето- фак- 
турные искания (станковой живописи 
к цвет описи в (архитектуре? 

Ясно, что художнику, имеющему 
каждый день дело с цветом и краска- 
ми, лучше всего должна бытъ изве- 
стна сила воздействия тех или иных 
красочных гармоний, сочетаний и 
контрастов. Ближе всего ему знако- 
мы способы цветовой обработки (пло- 
скости и воздействие цвета на (психи- 
ку человека. Этот богатейший опыт 
лучше всего может применить к «цве- 
точным экранам», т. е. стенам комнат, 
художник - станковист, проде лывающи й 
большую, серьезную, лабораторную 
работу над кусками холста у себя в 
мастерской. 

Исчерпываются ли этим все наши 
требования к живописцу-ху дож нику? 
Конечно, . нет! Станковое ис- 
кусство, без сомнения, не- 
сет в себе и другие воз- 
можности, особен но в ча- 
сти идеологического воз- 
действия на массы путем 
изображения, п} о к аза како- 
го-либо общественного яв- 
ления. 

Но это совершенно не освобождает 
художника от работы над цветом, над 
моментом строгого живописного по- 
рядка. X у д о ж н и к-с танкоівист 
призывается для р а з р е ш е- 
ния очень сложных проб- 
лем участия цвета во всей 
системе а р х и т к т у р н о-п р о- 
сшр а нс Тв енн ы х вопросов. 

Цветопись в архитек- 
туре 

Две одинаковые комна- 
ты мопут казаться разной вели- 
чины при условии различной цве- 
товой окраски. Так, например, бе- 
лая комната кажется больше тем- 
ной комнаты того же размера. 
Стена, окрашенная в голубой цвет, 
как бы ломает (квадратную комнату и 
делает ее прямоугольной. Известно, 



что раскраска стен комнаты одним то- 
ном, но разной интенсивности, дает 
почувствовать чисто пространственное 
расширение помещения. 

Все это показывает, что известные 
цветовые сочетания позволяют делать 
комнату длинной, высокой, квадрат- 
ной или низкой, по желанию худож- 
ника, располагающего цветовые экра- 
ны — стены, соответственно требова- 
ниям данного помещения. 

Шкала холодных цветов (голубой, 
серый, зеленоватый) делает комнату 
более пространственной; гамма теп- 
лых {желтый, красный, коричневый) 
делает ее более плоской, «тяжелой*. 
Живописцу известно, что соседство 
двух различных цветов заметно влия- 
ет друг на друга, повышая или пони- 
жая их интенсивность, являющуюся 
большим фактором в зрительно-осяза- 
тельном расширении комнаты. 

Вое это заставляет утверждать, что 
цветопись может исправлять ошибки, 
допущенные конструкцией, и мало то- 
го, увеличивать нужные эффекты, де- 
лая, например, коридоры более длин- 
ными, комнаты более высокими, вести- 
бюли более просторными. 

Но это — одна часть возможностей 

цветописи. Гораздо шире нужно при- 
влекать ее по линии 'социально-клас- 
сового воздействия на человека. 
Каждый цвет, влияя на нашу сет- 
чатую оболочку, вызывает не только 
псих о-фиэи о л о гич е око,е р аз дражени е , 
но и возбуждает чувства чисто соци- 
ального, классового порядка. Розовая 
мещанская комната и оранжевый аба- 
жур вызывают у обывателя известное 
чувство удовлетворения, уюта и по- 
коя, тогда как эта же комната у чело- 
века с более крепкой идеологической 
установкой вызывает только чувство 
презрения, не говоря уже о том, что 
цвет красного флага будоражит фа- 
шиста, как удар кнута, тогда как у 
пролетария возбуждает чувство клас- 
совой солидарности и мощи. Но здесь 
кроется еще один более сложный мо- 
мент двоякого влияния цвета. Тому же 
фашисту, например, могут очень нра- 
виться красные обои женского будуа- 
ра или красная кофточка его возлюб- 
ленной. Таким образом, совершенно 
н е обх о ди м о у читы ва ть с оци а льно - 

классовое влияние цвета, идущее ча- 
сто вразрез с физиологическим воз- 
действием на психику человека. 
Однако наше 'строительство рассчи- 
тано прежде всего на рабочих, имею- 
щих в общем одинаковую пролетар- 
скую идеологию. Существующая раз- 
ница между передовыми и отсталыми 
рабочими сводится к недостаточной 
образованности и культурности мно- 
гих из них. Несомненно, что здесь мы 
можем говорить о физиологическом 



влиянии цвета, зная, что его социаль- 
но-классовое воздействие будет одно- 
родным. 

Ясно, что совершенно не безразлич- 
но, в какой среде находится человек 
во время работы или отдыха, и ясно, 
что эта среда не всегда должна быть 
одинаковой. Так, например, желтый 
цвет производит приятное, теплое 
впечатление, он поднимает настроение, 
делает человека веселым. Синий цвет 
делает его безучастным, меланхолич- 
ным. неповоротливым; красный же, 
наоборот, возбуждает невероятную 
энергию, стремление двигаться, кри- 
чать и волноваться. Но при более по- 
стоянном воздействии его сила ослабе- 
вает и начинает пробуждать чувства 
усталости- Самым спокойным цветом 
спектра следу ет считать зеленовато- 
желтый, так как он не содержит в се- 
бе ни раздражающих лучен красного, 
ни угнетающего действия синего и 
фиолетового. Надо только сказать, что 
злоупотребление зеленым или жел- 
тым тонами не дает уже нужных эф- 
фектов. Кто-то совершенно правиль- 
но заметил, что «если увеличить вдвое 
интенсивность раздражения, то это не 
значит, что в^ое уве.'иадтся и интен- 
сивность ощущения». 

Небезынтересно также наметить про- 
блемы цветовых комбинации. Жи- 
вописец-станковист знает, какие не- 
обыкновенные эффекты достигаются 
не смешиванием красок, а их близким 
соприкосновением ів чистом виде. Есть 
пары цветов, при расстоянии менее 
различаемые; есть, наоборот, далеко 
различаемые. К последним принадле- 
жит пара: "черный — желтый, к пер- 
в ьвм — кр а он ы й — зелен ы й . 

Отмечу, наконец, еще -один момент, 
который часто играет решающую 
роль — -это освещение. Все построения 
художника, рассчитанные на дневной 
свет, теряют всякий свой смысл при 
электрическом освещении. Вот поче- 
му нужно всегда учитывать часы наи- 
более интенсивной эк отлоатации «по- 
мещения. Зрительный зал, например, 
почти всегда рассчитан на вечерние 
часы, служебные комнаты — на днев- 
ные. Об этом не надо забывать при 
составлении проектов цветного оформ- 
ления здания. Над этим нужно еще 
много и сосредоточенно работать ла- 
бораторным путем. 

Перед живописцем, пришедшим в 
архитектуру, открываются необ’ятные 
творческие возможности- 

От украшательства к 
цветописи 

Но здесь необходимо со 
всей четкостью предостеречь против за. 
•мены функциональной расцветки эстет - 
ско - ф ор м алистакиім укр аша тел ь ством. 



Собственно говоря, такое участие ху- 
дожников практиков ал оеь уже дав- 
но. Живописцы приглашались к под- 
борке «колеров», бордюров и фризов. 
Стены выкрашивались ів «красивый» 
цвёт, }1 большей частью противореча- 
щій основным функциям помещения. 
Цвет в данном случае не помогал, 
а, наоборот, затемнял архитектурную 
сущность здания, скрывая, за «краси- 
востью» пустоту архитектурной кон- 
струкции. Могут указать на фреску 
как на один из видов участия худож- 
ника в архитектуре. іНет никакого ос- 
нования приписывать фреске решаю- 
щее значение, которое старается на- 
вязать наім группа критиков и 
художников-монументалистов. Стены 
клубов, учреждений и общественных 
зданий должны служить ровными эк- 
ранами, которые в любой момент мож- 
но было бы использовать для агита- 
ции и пропаганды тех кампаний и за- 
дач, которые выдвигают рабочий класс 
и партия на данный период. Занятие 
фреской лучших, в смысле видимости и 
читаемости, стен и простенков сыгра- 
ет плохую роль в деле пропаганды 
этих задач. Кроме того, нельзя себе 
мыслить развитие фрески независимо 
от развития (пролетарской архитекту- 
ры, намечающаяся линия которой об- 
ходит фреску, вполне правильно учи- 
тывая, что ее техника, перенятая у 
раннего средневековья, ее долговеч- 
ность, а отсюда и известная консерва- 
тивность форм исключается теми тре- 
бованиями, которые пред’являет ре- 
конструктивный период к искусству. 
Применение же фрески, без учета ее 
архитектурой, приводит к такому, 
например, курьезу, который мы имеем 
в клубе «Пролетарий». «Пришитая» к 
одной из стен фреска группы монумен- 
талистов АХР рассчитана на известное 
расстояние и поэтому совершенно не 
воспринимается вблизи. 

Но вся беда в том, что уже в двад- 
цати шагах ее заслоняют большие 
столбы фойе. Придавленная низким 
потолком, заключенная в нелепый за- 
коулок, она являет собой по меньшей 
мере странный вид, не говоря уже о 
вопиющих ее формальных недостат- 
ках. 1 

Во избежание подобных случаев, 
фреска, если она и будет иметь ме- 
сто, должна совершенно точно учи- 
тывать и архитектурные особенности 
помещения и те функции, которые не- 
сет каждая данная стена. 

Вполне понятно, что ф ре- 
ска, если и будет» иметь,’ то 
очень незначительное, зпи. 
р ди ч еск ое су^ще с тв о ван и е 



и будет отмирать по мере 
развертывания социали- 
стической архитектуры. 
Настойчивость, с которой протаски- 
вает группа монументалистов фреску 
в наши клубы, вполне понятна, так 
как, если рабочие категорически отка. 
ясугся от украшательства сво- 
их клубов, им больше негде будет 
применить свое знание техники «аль- 
фреско», заимствованное у мастеров 
древности. Им негде будет приткнуть- 
ся со своим «высоким», долговечным 
искусством, так как наша жизнь с ее 
темпами и борьбой просто сметает 
всякое стремление к консервации, что, 
увы предполагает фреска. Она де- 
лается на много лет. Ее присутствие 
будет все время итти в разрез с теми 
требованиями дня, которые являются 
решающими, особенно в эпоху рекон- 
струкции хозяйства, культуры и быта. 
В противоположность фреске, .цве- 
топись, применяемая, с учетом типа, 
особенностей и функций здания, с 
учетом классово-социального и психо- 
физиологического воздействия цвета, 
представляет собой действительно 
правильный и нужный нам синтез ар- 
хитектуры и живописи. 

Хорошим примером цветописи мо- 
жет служить клуб Дулевской фабри- 
ки, цвето-оформленный молодыми ху- 
дожниками фарфорового производст- 
ва под руководством архитектора 
Мельникова. 

Выглядит он приблизительно так: 
Раздевальня. Здесь не задержизі. 
ются. Попадают прямо с улицы и то- 
ропятся дальше. Здесь не должно 
быть ничего яркого и светлого, по- 
этому взяты цвета: синий и к о р и ч- 
н е в ы й. Дальше идет фойе — светлое, 
просторное помещение долженствую- 
щее дать известную зарядку, «празд- 
ничное», хорошее настроение. Цвет — 
оран жево-белый (причем инте- 
ресна деталь: белая скульптура поме- 
щается как цветное пятно). 

Далее находится более -спокойное 
фойе, предназначенное для отдыха — 
цвет серый и белый. Затем лест- 
ница наверх. Здесь легкость под’, 
ема достигается желто -лимонным цве- 
том. (Ничего тяжелого и давящего. В 
ряде комнат, отведенных для умствен- 
ного труда (библиотека и читальня), и 
в детской доминируют зеленый 
и серый цвета, отчасти г о л у б о й. 
Внизу, в парткомнате — серый и 
красный квадраты. Затем курилка, 
долженствующая вызвать чувство 
тошноты и презрения: берется охра 
и черные квадраты. Как противо- 
положность, физкультзал — бодрый, 



светлый, гигиенический. Поэтому пре- 
обладают цвета: белый, оранже- 
вый и лимонный. 

Интересно введение абсолютно тем- 
ного потолка в зрительном зале, 
благодаря чему взгляд зрителя на 
правляется прямо на сцену. Потолок 
лишен каких-либо украшений и све- 
товых пятен, отвлекающих зрителя от 
того, что происходит перед ним. 
Приведенный пример наглядно по- 
казывает, по какому руслу должна ит- 
ти творческая линия живописца, оформ- 
ляющего здание. Конечно, канонов 
создавать не следует. Даже, наоборот, 
необходимо на первое время больше 
экспериментировать, чтобы отыскать 
какие-то новые пути. Но все-таки 
опыт этого клуба (является очень цен- 
ным вкладом в развитие искусства 
цветописи. 

Расцветка зданий 

До сих нор говорилось 
только о внутренней расцветке зданий. 
Но встает вопрос о необходимости и 
внешнего красочного оформления. Без 
сомнения, бесконечно повторяющиеся 
серые" здания будут наводить уныние 
и скуку (своим однообразием. Бодрая 
красочность и цветовая насыщенность 
более отвечают психологии пролета- 
риата.- Поэтому следует уже сейчас 
обратить внимание на внешнюю рас- 
цветку зданий. Единственным -возра- 
жением может быть указание на то, 
что окраска, например, гранита убьет 
материал, лишит его фактурности, 
природной мощи и весомости. Необ- 
ходимо будет всегда учи- 
тывать особенные свойст- 
ва материала и не допу- 
скать обесценивающего на- 
силия над ним. 

Здесь следует еще учесть момент ти- 
пизации зданий по видам архитек- 
туры. Вокзал, баня, клуб содержат, 
несомненно, свои петовые внешние 
признаки. Цвет в этом отношении дол- 
жен сыграть решающую роль. Внеш- 
няя расцветка зданий увеселит наши 
улицы, придаст им красочность и глу- 
боко отличит этим самым наш город 
от города на Западе, где, в угоду эко- 
номическим и рекламным целям, серый, 
однообразный цвет является домини- 
рующим. 

Намечающаяся тенденция в нашем 
строительстве не отходит в этом от- 
ношении от Запада, не может быть 
оправдана и является типичнейшим 
некритическим перенесением элемен- 
тов западной буржуазной культуры 
на почву пролетарской культуры. 
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ТАКТИКА 

классового враг а 



на изофронте 



Положение о том, что в об- 
ласти изоискусства мы имеем еще 
недостаточно окрепшие, к тому же 
малочислешіые теоретические кадры, 
доказывать не приходится. Это само 
собой очевидно. Здесь нам придется 
предо жить немалые усилия. 

Но констатировать самый факт недо- 
статочности укрепления изо-фронта 
^эретвскгмж кадрами мало. Необ- 
ходимо учесть налиме конкретных 
сил, ооредедявощжх или пытающихся 
ошрсл&впь мщі іи іі развития изо- 
и г ц у птп. аба там, где слабы наши 
дролетзрсзде силы, враг пытается 
ззл тъ реванш. Классовый враг не дрем- 
лет; он зорко всматривается в окру- 
ждюещтю его обстановку, выискивает 
ш ж тт мА» места и через них пы- 
тает щ ров естя свое оружие, в дан. 
зомс сг.чае идейно- теоретическое 
сз^агжз? е. 

Перед работниками изофронта стоит, 
-гопе образом, задача усиления клас- 
с-зон бдительности по отношению к 
враждебной нам идеологии, по отно- 
шению к тактике нашего врага, из- 
бирающего чрезвычайно извилистые 
пути, изощреннейшие способы манев- 
рирования и социальной мимикрии 
Лія достижения своих целей. Прои- 
скам наших врагов, их попыткам оп- 
ределить по-своему направление дви- 
жения сил изофронта мы должны 
дззать сокрушительный большевист- 
ский отпор. 

Необходимо отметить, что в наших 
условиях враг редко выступает с от- 
крытым забралом. Напротив, он ря- 
дится в защитный цвет и по боль- 
шей части в «левые» квази-революци- 
онные фразы. «Левые» фразы исполь- 
зуются для за вуалирования правого, 
буржуазного содержания. 

Иногда такого рода зашифровка до- 
водится до чрезвычайно высокой сте- 
пени «совершенства», и «малоподго- 
товленным в теоретическом отноше- 



нии товарищам кажется настоящей 
марксистской мыслью. 

* * 

* 

Статья В. Костина — яркий образец 
ликвидаторской тактики на изофронте. 
Постараемся это доказать фактами. 
Какую задачу поставил Костин в 
своей статье «Архитектура и цве- 
топись»? Он поставил одну из очень 
важных уже назревших задач — о взаи- 
моотношении архитектуры и живо- 
писи. Он заявляет о том, что сей- 
час уже «можно говорить о необ- 
ходимости постоянного сотрудничест- 
ва живописи и архитектуры. Сама по 
себе эта постановка вопроса возраже- 
ний. пожалуй, и не встретит. Больше 
того, мы думаем, что об этой поста- 
новке вопроса необходимо действи- 
тельно, по -серьезному поговорить. 
Тот факт, что вокруг «того вопроса 
иэофронт не организовал дискуссии, 
говорит лишь об отставании изо фронта 
от выдвигаемых жизнью задач. В. Ко- 
стин учел актуален сть этой зада- 
чи, он оказался весьма зорким и уже 
готов предложить свой проект. Он 
знает, что людей, не приготовив- 
шихся к решению важной для на- 
шего времени задачи, он сможет оше- 
ломить, а то и просто повести за со- 
бой. Он уже продумал способы оду- 
рачивания и продумал, для поверхно- 
стного взгляда, довольно тонко. Ко- 
стин ушел особенности текущего мо- 
мента, он знает, что проведение своей 
линии необходимо «увязать» с зада- 
чами нашего строительства. Он пишет: 
«С .ростом индустриализации страны 
развивается крупное строительство и 
встает остро вопрос о пролетарском 
архитектурном стиле. Разрешение это- 
го вопроса связано с вопросом об от- 
ношении живописи к архитектуре». 
Здесь перед вами необходимый «р-р- 
революционный» такт. Но Костин им 
не ограничивается. Он негодует про- 



.Вся постановка дела в советской 
рабоче-крестьянской республике как в 
области поосвещения, так и в области 
искусства должна быть проникнута ду- 
хом классовой борьбы пролетариата за 
успешно осуществление иелей его дик- 
татуры, т. е. за свержение буржуазии 
за уничтожение классов, за устранение 
всякой эксплоатации человека человѳ- 
ком“. 

В. И. Ленин. 



тив «консервативной группы архитек- 
торов, реставраторов, украшателей, 
ориентирующихся на реакционных за- 
казчиков». О каких конкретных архи- 
текторах идет речь, об этом автор 
по тактическим соображениям умал- 
чивает точно так же, как он умалчи- 
вает о конкретных «реакционных за- 
казчиках». Далее, в статье ведется 
«атака» против «архитектурных жур- 
налов, загроможденных явно фанта- 
стическими, формалистическими проек- 
тами», «атака» против приспособлен- 
цев, не дающих ходу «советской мо- 
лодежи». «Наконец, в статье приводится 
факт, как рабочие возмущались одним 
реакционным проектом, требуя суда 
над его авторами. 

Зачем понадобились Костину эти фак- 
ты? Затем, чтобы упомянуть о них, 
укрыться за ними. Затем чтобы за- 
маскировать свою истинную позицию, 
чтобы прикрыть 'свое ликвидаторство. 
Костин знает, что выступить с пропо- 
ведью ликвидаторских идей от лица 
«реакционных заказчиков» — значит 
сразу же раскрыть свои карты перед 
тем, кому проповедуешь. Чтобы не 
ставить себя в такое невыгодное по- 
ложение, он выступает от лица воз- 
мущенных реакционной архитектурой 
рабочих, от лица преодолевающих тя- 
желые препятствия молодых советских 
архитекторов и т. д. , 

Словом, «Костин укрывается за «широ- 
кой спиной пролетариата, чтобы на- 
чать бомбардировку против... про- 
летариата. Чтобы окончательно отре- 
зать путь ко всяческим подозрениям 
относительно своей позиции, Костин в 
первой части своей статьи {т. е. в наи- 
более маскировочной части) говорит 
словами «неподдельного» пролетар- 
ского пафоса: 

«Нельзя недооценивать моменты иде- 
ологического воздействия архитектур- 
ных форм. Нельзя забывать о том. 
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что к л асе -и обед иге ль {подумайте, в 
защиту и от имени какого класса вы- 
ступает В. Костин!) хочет иметь также 
здания, которые являлись бы архитек- 
турными памятниками его побед». 
«Но, — (продолжает «борец» за проле- 
тарское искусство, — это, конечно, не 
дает права всяким любителям «гран- 
диозного», помпезного и эффектного 
подменять архитектуру стилизаторе г- 
вом и украшательством». 

Этими архи -«левыми», архи -«револю- 
ционными» словами заканчивается пре- 
дисловие статьи. В. Костин считает, 
что он, таким образом, окопался, за- 
маскировался, кому надо втер очки, 
что можно развивать свою «положи- 
тельную» программу без всяких опа- 
сений. 

Одним словом, как говорил дедушка 
И. А. Крылов, 

«Зубастой щуке в мысль пришло 

За кошачье приняться ремесло». 
Вы заканчиваете чтение первой глав- 
ки статьи и думаете: какая ортодо- 
ксальная постановка вопроса у Кости- 
на! Какой благородный бунт против 
приспособленцев и украшателей! Вы 
готовы воскликнуть: виват Костин! 

Дерись за пролетарское искусство! 
А Костин 'своим предисловием ни на 
что другое и не рассчитывал. Он соб- 
ственно имел в виду создать этим 
предисловием дымовую завесу. Он 
хотел лишь прикрыть «голого коро- 
ля», но при этом забыл слова Дер- 
жавина: 

«Каких ни вымышлял пружин, 

Чтоб мужу бую умудриться, 

Не можно век носить личин, 

И истина должна открыться». 

В самом деле, истина открывается пе- 
ред нами совершенно неожиданно, как 
только вы переходите к изложению 
«положительной» программы «мужа 
буя». Попытаемся снять с нее личину 
и посмотреть на дело по существу. 
Выписываем абзац, следующий за 
утверждением о необходимости соче- 
тания архитектуры и живописи, абзац, 
говорящий о необходимости украше- 
ния внутреннего пространства рабо- 
чей комнаты. 

«В самом деле, — 'пишет В. Костин, — 
что представляет собой комната? По 
Хорошему определению Гинзбурга, — 
«пространственное сочетание цветовых 
экранов, замыкающих воспринимаю- 
щего человека». Если рассматривать 
живопись как искусство цвета, то в 
комнате мы будем иметь, может быть, 
самый «чистый» абстрактный вид 
живописи, лучше всего этот вид живо- 
писи назвать цветописью». 

Уже в этих словах сказано многое. 
Во-первых, согласно «хорошему» (с 
чьей точки зрения хорошему?) опреде- 
лению Гинзбурга, комната рассматри- 
вается только и только как сб’ект 
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чистого эстетичесчоі о созерпання, как 
об’ект, не имеющий никакой практи- 
ческой пользы. «Пространственное со- 
четание световых экранов, замыкаю- 
щих воспринимающего человека», есть 
не более не менее, как откровенный 
кантовский идеализм, сводящий ис- 
кусство к удовлетворению потребно- 
стей «практически незаинтересованно- 
го» созерцателя, игнорирующего все, 
кроме суб’ективного, созерцательного 
наслаждения и т. д. Таковым созерца- 
телем в данном случае выступает пар- 
шивенький буржуа, бесплодный ме- 
чтатель, человек с выдохшимся идей- 
ным багажем. 

В. Костин, проводя эту (мысль, тешит 
себя надеждой создать, «может быть, 
самый чистый абстрактный вид живо- 
писи», который лучше всего назвать 
цветописью. 

Мысль эта глубоко реакционна. Ь 
ней сказано почти все, о чем так про- 
странно затем будет говорить Костин. 
Сделать нашу живопись самой чистой, 
абстрактной, т. е. абсолютно бессодер- 
жательной, лишить нашу живопись 
идейного содержания, подорвать окон- 
чательно силу ее воздействия, превра- 
тить ее в бублик с дыркой, в пустую 
погремушку — такова истинная цель Ко- 
стина, борющегося за проведение 
своей линии на пролетарском «зо- 
фронте. 

Что значить создать чистую, абст- 
рактную живопись? Это значит ли- 
шить ее конкретного, образного со- 
держания. Это значит кастрировать 
живопись. Это значит вынуть из нее 
социальную сущность, ее идейное со- 
держание. 

Замена образного искусства абстракт- 
ным, чистым искусством есть лик- 
видация данного искусства. Лишить 
искусство образности, конкретности — 
значить бить это искусство. Искусство 
безобразное не есть искусство, оно 
есть признак падения, полного отмира- 
ния искусства. В. Костин, выражая 
идеологию отмирающих, ликвидируе- 
мых в нашей стране классов, пытается 
ликвидировать наше искусство. Он вы- 
ступает в роли буржуазного ликвида- 
тора, прикрывающегося внешне «ле- 
вой» фразеологией. 

В истории искусств не было и быть 
не могло подлинных произведений, ли- 
шенных образного, идейного содержа- 
ния. Искусство символистов .декаден- 
тов, уходившее в область абстракции, 
никогда не достигало сколько-ни- 
будь заметной высоты. Это было ис- 
кусство идейного, а ста ло быть, и фор- 
мально-технического упадка. Великие 
представители искусства предшествую- 
щих пролетариату классов потому и 
были великими, что они умели соче- 
тать высокую технику искусства с вы- 
сокими идеями своего класса. Рафа- 



эль, Микель-Анджело, Леонардо да- 
Винчи в Италии, Давид — во Франции,. 
Репин, Перов и Крамской — в России 
поднялись на большую высоту в силу 
того, что они смогли воплотить в сво- 
ем художественном творчестве идей- 
ную сущность в соответству ющие 
формы. 

Настоящие художники всегда боро- 
лись и будут бороться против аб- 
страктного искусства, за которое ра- 
туют буржуазные эпигоны типа Ко- 
стина и др. 

Борьба Костина за абстрактную жи- 
вопись, точнее за цветопись, логи- 
чески связывается у него с походом 
против станковой живописи. Но и 
здесь у него особая тактжа. Он пони- 
мает всю невыгодность открытого от- 
рицания станковой живописи и укры- 
вается поэтому за «об’ектнвизм» исто- 
рии. 

«Значение станковой живописи, — 
пишет он, — за последние 25 — 30 лет не 
может сравняться с прежней ролью. Она 
сильно оттеснена развитием так назы- 
ваемых производственных искусств». 
Далее идут якобы признаки сочувствия 
утрате значения живописи, причиной 
чего называются все те же «позорные 
приспособленцы, выезжающие на род. 
ном сюжете». 

Если увязать эти строки с дальней- 
шим ходом рассуждения Костина, пе- 
ред нами выступит отвратительный 
ханжа, напоминающий (мольеровского 
Тартюфа. Слезы Костина об упадке на- 
шей живописи — крокодиловы слезы. 
Костин пытается в данном случае сде- 
лать тонкий намек на толстое обстоя- 
тельство: история, де, самый об’ектив - 
ный судья, она собственным ходом оп- 
ределяет вырождение станковизма, 
подсказывая ему путь цветописи. Раз- 
говоры о приспособленцах — это пыль 
в глаза для протаскивания иод видом 
голоса самой истории мысли о необхо- 
димости ликвидации образного творче- 
ства станковистов за счет развития аб- 
страктной, чистой цветописи. Заявле- 
ние Костина о том, что роль ж из опи- 
си, если, де, она учтет требования 
самой истории, может быть «неизме- 
римо велика», это заявление необхо- 
димо рассмзтржать как подтасовку 
карт. 

«История, — говорит -Маркс, — не 
делает ничего, она не обладает 
никаким колоссальным богатством, 
она не сражается ни в каких бит- 
вах. Не история, а именно человек 
действительный, живой человек, — вот 
кто делает все это, всем обладает и за 
все борется. История не есть какая-то 
особая личность, которая пользуется 
человеком как средством для дости- 
жения с в о и х целей... История— -не 
что иное, как деятельность пресле- 
дующего свои цели человека» («Свя- 
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тое семейство или критика критиче- 
ской критики»;. 

Костин пытается как безграмотный, 
стыдливый обыватель укрыться за фа- 
талистическую предопределенность су- 
деб истории. А на деле выходит, что 
делающие историю пролетарские мас- 
сы вытягивают его за ушко на сол- 
нышко, не дают ему отсиживаться за 
буржуазно - меньшевистским фатализ- 
мом. 

Наша история не только не ставит 
преград перед станковой картиной, не 
только не обрекает ее на гибель, уми- 
рание, н(5, напротив, раскрывает перед 
ней невиданные еще в истории пер- 
спективы. Станковая картина, если она 
будет воплощать идеи строящего 
социализм пролетариата в технически 
разработанных, поднятых на высшую 
ступень художественных формах, най- 
дет самый широкий путь к зрителю, 
путь, которого не знала и знать не 
могла <стараія станковая картина. 

Но наша пролетарская • станковая 
живопись должна быть органически, 
принципиально чужда абстрактности, 
эстетской цветописности, выморочен- 
ной схоластики, предлагаемой буржу- 
азными подголосками. 

Рассуждения этого неудачливого Сан- 
чо-Панса о «силе воздействия тех или 
иных красочных гармоний, сочетаний 
и контрастов» на психику человека — 
насквозь схоластично, буржуазно. 
Краска сама по себе значит очень не- 
много или почти ничего не значит. Кра- 
ска должна служить средством художе- 
ственного выражения конкретного об- 
раза, а если нет — средством для покры- 
тия стен домов. Но в последнем слу- 
чае необязательно быть художником- 
сганковистом. достаточно быть (маля- 
ром -реме слеінініиком. Костин, собствен- 
но говоря, и пытается превратить про- 
летарских художников в маляров -ре- 
месленников. Другого представления 
о роли пролетарских художников у 
него нет да и быть не может, ибо он 
насквозь пропитан мыслью о том, что 
пролетариат неспособен к высокоху- 
дожественно му твор ч ест ву . 

Сводя роль живописи к цветописи, 
Костин рассуждает, как «левейший» из 
«левых». «Каждый цвет, — гозорит он, — 
влияя на нашу сетчатую оболочку, 
вызывает не только психофизиологи- 
ческое раздражение, но іи возбуждает 
чу в ств а ч и с т о социал ын о -к лас с о вог о п о - 
рядка. Розовая мещанская комната и 
оранжевый абажур вызывают у обыва- 
теля известное чувство удовлетворения, 
уюта и покоя, тогда как эта же ком- 
ната у человека с более крепкой идео- 
логической установкой вызывает толь- 
ко чувство презрения, не говоря уже о 
том, что цвет красного флага будора- 
жит фашиста') и т. д. 

Этими словесами Костин пытается 
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отгородиться, даже противопоставить 
себя обывателям, мещанам « т. д. На 
самом же деле он пытается за этим 
противопоставлением укрыть себя, 
свою мещанскую сущность. 

Желтый цвет, с его точки зрения, 
т. е. с точки зрения истинного меща- 
нина нашего времени, «производит 
приятное, теплое впечатление, он 
поднимает настроение, делает человека 
веселым» и проч. 

Откуда Костину известно, что жел- 
тый цвет производит на рабочего при- 
ятное, теплое впечатление? Наконец, 
что это за понятие — '«теплое впечатле- 
ние»? Не ясно ли, что передками бур- 
жуазный эпигон, эстет, рассуждающий 
о своих, а не о пролетарских вкусах, 
привязанностях, симпатиях и антипа- 
тиях. Не ясно ли, что перед вами раз- 
глагольствования субъективиста, выда- 
ваемые за пролетарскую теорию? 

К чему в конце -концов сводит Ко- 
стин мысль о разрушении ооразности 
живописи и замене ее цветописью? 
Коротко можно ответить так: к што- 
панию старых чулок конструктивизма. 
Костин чуткий человек. Это вне сом- 
нения. Он замечает нелюбовь рабочей 
массы к конструктивизму в области 
архитектуры, но он, Костин, до мозга 
костей пропитан желанием спасти кон- 
структивизм. Что конструктивизм не 
выражает собой тенденции развития 
пролетарского стиля, что он, напротив, 
вызывает оо стороны рабочих явное 
недовольство, это Костин видит, по- 
нимает. Но ведь ему жаль конструк- 
тивизма, он должен как-то (не как-то, 
а обязательно в завуалированной 
форме) бороться за него. И вот на- 
чинается поучительная философия. 
Костин измышляет, взвешивает, при- 
кидывает на пальцах, как выгод- 
нее защитить конструктивизм. Пос- 
ле мучительных размышлений он при- 
ходит, как это и следовало ожидать, 
к такому .выводу: открытая защита 
конструкт ивизміа не выгодна, скажем 
поэтому лучше, что конструктивизм не 
есть столбовая дорога пролетарскй ар- 
хитектуры, сие дополним филиппикой 
против Рерберга, эклектически соче- 
тающего монумента л изм, модернизм и 
конструктивизм, и дело будет в шляпе. 
Так Костин и поступил. 

Итальянцы в таком случае говорят: 
«Просунул хвост, где голова не лезет»- 
Но, просунув хвост и оставив за под- 
воротней голову конструктивизма, Ко- 
стин пытается прикрыть ее цветопи- 
сью. Он понимает, как я уже говорил 
выше, что рабочие начинают косо по- 
сматривать на конструктивные короб- 
ки, выдаваемые за пролетарскую ар- 
хитектуру. Он видит, что конструкти- 
визм чем дальше, тем больше обнару- 
живает свою пошлость, голую схему 
и, в конечном счете, абстрактность. 
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Раз так, надо применять меры спа- 
сения, надо что-нибудь придумать. 
Но что же может придумать Ко- 
стин, кроме абстракции, чистой 'Цвето- 
писи? В его бедной голове ничего бо- 
лее путного не сохранилось. В резуль- 
тате мы имеем, выражаясь гегелев- 
ским языком, «становление чистого 
бытия и ничто, дающее абстрактное 
нечто». Голый схематизм и абстракт- 
ность конструктивной архитектуры Ко- 
стин предлагает помножить на голый 
схематизм и абстрактность цветопис- 
ной «живописи». Получаются абстрак- 
ция и схематизм в квадрате, т. е. воз- 
ведение в степень бессодержательно- 
сти. 

Костин пишет: «Цветопись может ис- 
правлять 'Ошибки, допущенные '(архи- 
тектурой — И. А.) конструкцией. И ма- 
ло того, увеличивать нужные эф- 
фекты, делая, например, коридоры бо- 
лее длинными, комнаты более высо- 
кими, вестибюли более просторными». 
Нет, гражданин Костин, не пройдет 
ваш номер. Пролетарская живопись 
должна перестраиваться не в на- 
правлении штопань я конструктива - 

стических провалов, а в направле- 
нии приближения себя к задачам 
социалистического строительства, в 
направлении ликвидации своего от- 
ставания от этих задач, в направлении 
борьбы против конструктивизма, фу- 
туризма, абстрактности и прочих на- 
слоений мелкобуржуазной я буржуаз- 
ной идеологии в искусстве. Пролетар- 
ская живопись должна и будет .разра- 
батывать большое искусство больше- 
визма. как и пролетарская литература, 
скульптура и др. виды искусства. Соз- 
дание большого искусства большевиз- 
ма на основе диалектико-материалисти- 
ческого метода Маркса -Ленина— вот 
лозунг пролетарских художников, вы- 
двинутый РАППам. РАПХ должен рав- 
няться и обгонять РАПП, ‘свою брат- 
скую организацию, должен учиться у 
нее борьбе на два фронта на основе 
беспощадной критики и самокритики в 
собственных рядах. РАПХ должен 
включиться в творческое соревнование 
с РАППоім на основе борьбы за более 
успешное разрешение стоящих перед 
ним задач. 

Лицом к ударнику, к производству — 
фабрике, заводу, совхозу, колхозу! — 
вот лозунги пролетарских художни- 
ков. Осуществляя эти лозунги в кон- 
кретной практике обществ еино-полити- 
ческой борьбы и творчестве, проле- 
тарские художники должны исходить 
'из положения В. И. Ленина о том, что 
у нас «воя постановка дела в области 
искусства должна |быть проникнута 
духом классовой борьбы пролетариа- 
та за успешное осуществление целей 
его диктатуры, т. е. за свержение бур- 
жуазии, за уничтожение классов, за уст- 
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ранение воякой эксплоатации человека 
человеком» («Краткие тезисы о проле- 
тарской культуре», том XXV). 

Это ленин око е указание возможно 
реализовать лишь в том случае, если 
'Наши художники смогут включиться в 
живую (практику с оциали стич еског о 
строительства, если они будут вести 
упорную борьбу за овладение техни- 
кой искусства, за высококачественное 
образное творчество. 

Борьба за высококачественную стан- 
ковую жив опись, за фреску и другие 
жанры живописного творчества — это 
борьба за развитие возможно больше- 
го количества художественных форм 
отражения социалистического строи- 
тельства. 

В- Костин пророчит смерть худо- 
жественной фреске. Он пишет: 
«Вполне понятно, что фре- 
ска, если она и будет иметь, 
то очень незначительное 
эпизодическое существова- 
ние и будет отмирать по ме- 
ре развертывания социали- 
стической архитектур ы». 
Откуда Костину известно, что фре- 
ска будет отмирать по мере развития 
с сщи а листиіч е ск о й архитектур ы ? Эт о 
ему известно из области собственного 
неверия в творческие силы пролета- 
риата, из области своих измышлений. 
Призывая рабочих к изгнанию фре- 
ски отовсюду, понося на все лады на- 
ших монументалистов, Костин доходит 
до последней степени цинизма, до 
признания необходимости иметь в клу- 
бах и общественных учреждениях го- 
лые стены. Костин был бы очень дово- 
лен, если бы рабочие довольствова- 
лись голыми стенами. Зачем, мол, им, 
работающим в грязи и пыли, искус- 
ство, всякие там украшения. Ведь им 
лозунги нужно на стенах развешивать, 
а не украшения. И все это облечено 
в .«левую» форму, окутано «сочув- 
ствием», «желанием помочь» рабочему 
классу. 

Фреску Костин называет украша- 
тельством. Можно не сомневаться, 
что наши монументалисты не испуга- 
ются этого «страшного» слова. Всегда 
важно знать, откуда течет мутная вода. 
Нам кажется, что мы до некоторой 
степени приоткрыли .завесу для опре- 
деления источника этой мути. 
Пролетарские художники отдадут се- 
бе полный отчет в том, что такое кос- 
тинщина, куда она ведет. 

Не следует думать, что Костин пред- 
ставляет что-нибудь солидное в теоре- 
тическом отношении. Напротив, это 
один из многочисленных «писарей», не 
умеющий последовательно и логически 
свести концы с концами. Но Костин 
типичен по (Своим эстетическим, если 
можно так выразиться, воззрениям, 



Костиных не мало. Есть Костины бо- 
лее грамотные и, пожалуй, более осто- 
рожные. Они все рассуждают о проле- 
тарском искусстве, указывают ему 
пути, ратуют за него на словах, а на 
деле вредят ему. 

Носителем мелкобуржуазной идеоло- 
гии в области теории пролетарского 
искусства был «Леф», после него — 
«Литфронт», разгромленный в органи- 
зационном и идейно-политическом от- 
ношении. 

Пролетарские художники, сумевшие 
под рук о в'ОД ств ОіМ партии организо- 
ваться в РАПХ, должны со всей бес- 
пощадностью и непримиримостью по- 
вести борьбу против ликвидаторских, 
теорий Костина, Иоффе, Новицкого, 
Ильина и др. 

Необходимо наголову разбить их 
надмогильные скрижали. Пролетарские 
художники должны знать тех «геро- 
ев», которые готовили им могилу, 
устраивая вокруг нее «пляску смерти». 
Увековечить этих «героев»! 

РАПХ должен работать рука об ру- 
ку с РАПП, используя его большой 
опыт литературно -политической и тео- 
ретической борьбы, борясь на выра- 
ботку своей линии на основе генераль- 
ной линии партии. 

Итак, за борьбу на два фронта — 

против буржуазных теорий ликвида- 
торства, против оппортунистической 
недооценки изоискусстеа, против «ле- 
вого» извращения марксистской тео- 
рии искусствознания, выступающего 
под знаком меньшевистствующего иде- 
ализма! 

За разработку пролетарского мето- 
да на основе указаний ЦК ВКП(б), за 
развитие изоискусства, за создание 
большого искусства большевизма, за 
ликвидацию отставания от задач со- 
циалистического строительства, за по- 
ворот лицом к производству и ударни- 
честву, за гегемонию пролетарского 
искусства, за создание единого фрон- 
та пролетарского искусства! 
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БЬЕМ ПО ЧУЖДОЙ ПРАКТИКЕ 



Ф. Коннов 

В плену 

ФОРМАЛИЗМА 



Страна строящегося социализма- - 
страна большевизма — достойна боевого 
большевистского искусства, искусства, 
организующего миллионные імассы, ис- 
кусства, выражающего волю, мысли и 
чувства миллионов строителей социа- 
лизма. 

Есть ли у нас такое изоискусство? 
такого изоискусства у нас пока еще 
маловато. 

Годы гражданской войны дали нема- 
лое количество плакатов, сыгравших 
большую роль в деле мобилизации 
внимания и сил на борьбу с контрре- 
волюцией. Лучшая часть интеллиген- 
ции стала в ряды пролетариата, бо- 
ровшегося за диктатуру пролетариата. 
В период восстановления хозяйства 
лучшая часть художников (в основ- 
ном мелкобуржуазная) поставила сво- 
ей задачей помочь советскому госу- 
дарству вести борьбу за социализм. 
Но это только лучшая, передовая 
часть художников. Огромная же мас- 
са художников в лучшем случае оста- 
лась безучастной к делу пролетариа- 
та. Художественные вузы были в пол- 
ной власти буржуазной идеологии. От- 
крыто реакционные профессора заме- 
нялись буржуазными профессорами 
♦левого» формалистского толка. Ком- 
мунистического влияния до 1924 — 
1925 г. ів художественных вузах по- 
чти не было. 

Пролетарская и крестьянская моло- 
дежь калечилась буржуазными «левы- 
ми» проф е ссор а ми - форма листами . 
Пролетарские кадры росли не по во- 
ле и желанию профессоров-формаіи- 
стов, а в борьбе против схоластики и 
буржуазной идеологии этих профес- 
соров. 

Молодые пролетарские, художники 
выступили впервые в 1928 году. Это 
были слабо подготовленные кадры: 
учась, переучиваясь, пролетарские ху- 
дожники повели решительную борьбу 
за идейное пролетарское искусство 
гірдтив откровенно реакционного изо- 
искусства (общества релинцѳв, куинд- 
жистов, ОХР, общества художников и 
др.) и против буржуазной идеологии, 
маскирующейся в тогу «левого» фор- 
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Худ. Прошкин 

мализма («4 искусства», часть ОМХа, 
правая часть ОСТа, ОРС и т. д.). 
Пролетарская часть окрепла и ор- 
ганизационно оформилась (создана 
Российская ассоциация пролетарских 
художников и Ленинградская ассоци- 
ация пролетарских художников). 

Но это только начало. Молодые про- 
летарские кадры дают пока что очень 
небольшой процент из общей художе- 
ственной продукции. Основная масса 
продукции делается попутническими 
кадрами. 

Пролетарская часть изофронта имеет 
немало уже достижений. От соби- 
рания сил и художественного перево- 
оружения пролетарские художники ле- 



Тракторстрой Харьковскій 



Художник Прошкив — член 
общества «Октябрь». Это общество, 
недооценивая возможностей станко- 
вой формы живописи, отрицает воз- 
можность развития ее в наших усло- 
виях. К сожалению, «Октябрь» часто 
высказывается щютив станковых 
картин, имеющих положительное по- 
литическое содержание и считает 
возможным безнаказанно заниматься 1 
явно буржуазным формализмом сво- ! 
ям Прошкиным. «Тракторстрой» ! 
Прошкина — ярчайший пример, как | 
молодой художник, находящийся 1 
под буржуазным влиянием, ничего 
не может найти более интересного і 
на строящемся гиганте,— чем являет- ; 
ся Харьковский «тракторный», — как і 
с после командировки написать на : 
холсте розово-коричневую плоскость, ' 
с іюрасным пунктиром вокруг, раз- 
бросать две— три кляксы и посадить 
десятка полтора блох вместо людей. [ 
Не сомне ваясь в благих намерениях 
художника Прошкина, мы утвер- 
ждаем, что этот путь творчества 
пря мо противоположен Творческому 
пути революционного попутчика. 
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П. Кондратьев 

Художник Кондратьев при- 
надлежит к школе ФилЮнова. Цвет- 
ной рисунок назван «Колхозницы» 
для отвода глаз. Никакого колхоза он 
не изображает. По всему полю ваз- 
фросаны одиночками жницы с сер- 
пами. Никаких признаков бригадной 
работы, никаких признаков машини- 
зации уборки. 

Все это понадобилось художнику 
| Кондратьеву для издевки над жен- 
щйнами-колхозницами. Большие Фи- 
гуры женщин — образец дегенератив- 
ности и уродства. Правая фигура 
в экстазе садизма показана с 
большим уменьем клеветать на со- 
і ветских жителей деревни. Зачем это 

I понадобилось художнику? Может 
быть для показа здоровых социаль- 
ных условий колхозной жизни? 
Вторая фигура говорит о том, что 
художник внимателен к деталям. Он 
тщательно обрабатывает не только 
і складки и морщинки на кофте «кол- 
хозницы», но подвергает детальной 
обработке лицо. Он издевается до 
сладострастия, делая из непропор- 
ционально большой головы куриный 
зад, а рот превращает в задний 
проход. 

Мы спрашиваем, о чем думали 
устроители выставки, когда выста- 
вляли на показ рабочей обществен- 
ности такие «художества»? 



решли к завоеванию творческого ру- 
ководящего положения. Пролетар- 
ские художники получили признание 
как реальная творческая сила проле- 
тариата не только со •стороны потре- 
бителя, но и основной революционной 
части попутчиков. Это хотя и значи- 
тельные, но только первые шаги. Под 
руководством пролетарской части на 
изофронте идет перестройка. Пере- 
стройка пока идет медленным тем- 
пом и в некоторых частях художни- 
ков болезненно. Искусство не постав- 
лено на службу соцстроительства в 
должной мере, что особенно нагляд- 



Колхозницы Худ. Костров 

но стало после постановления ЦК 
ВКП(б) о плакатно-картинной агита- 
ции. 

АХР — основная попутническая худо- 
жественная организация— стягивает к 
себе все передовые попутнические эле- 
менты других художественных об- 
ществ и встала на путь превращения 
попутчика в союзника пролетариата. 
Постановление ЦК ВКП(б) о плакат- 
но-картинной агитации вскрыло недо- 
пустимое отставание изоискусства от 
задач и темпов социалистического 
строительства; слабость борьбы про- 
летарской части художников с бур- 
жуазным искусством и его влиянием 
•на попутчиков; наличие активности ос- 
татков махровобуржуазного искусства. 
Постановление ЦК ВКП(б) іставит 
перед пролетарским художественным 
фронтом (задачу создания боевого 
большевистского искусства, задачу пе- 
ревоспитания попутчика в союзника 
пролетариата, жестокой борьбы с 
буржуазным искусством и его прояв- 
лениями в среде попутчиков. 

Особое внимание , должны уделить 
пролетарские художественные органи- 
зации борьбе «с буржуазными 
влияниями на попутчика. 

Ибо огромная масса попутчиков — 
это молодые художники, художники 
обучившиеся в советских художест- 
венных школах. Ибо суб’ективное их 
желание только одно— стать художни- 
ком, борющимся вместе с пролетариа- 



Ударная бригада казаков на молотьбе 

На ленинградской отчет- 
ной «выставке (имеются (художницей, 
которые хотят свое творчество на- 
править на путь обслуживания соц- 
строительства в городе и деревне. 

Ряд молодых художников (Кудряв- 
цев «Рыбный колхоз», Ранчевская 
«Обор хлопка», Одинцов Н. «Обоір 
хлопка», Чернышев и некоторые дру- 
гие), еще плохо владеющий живо- 
писным материалом, еще не освобо- 
дившиеся от влияний формализма, 
все же дает такие произведения, 
которые показывают работу колхо- 
зов, пытаются найти колхозный ти- 
паж, отразить бригадную работу 
и т. д. Костров одни из тех, кому 
1 больше всего удалось выразить 
, ударность, напряженность и бод- 
рость работы в колхозе. Костров 
грешит схематизмом и вялостью 
цветовой гаммы, не дает полного | 
разворота темы своей «Ударной 
бригаде». Но это лучшее, что есть 
| на выставке. Путь Кострова — пра- | 
сильный. Он стремится показать дей- 
• ств н тельных ударников. 



том за пятилетку, за социализм. 

Но отсутствие должной пролетар- 
ской выучки в художественных шко- 
лах, длительное воздействие на них 
буржуазных профессоров — их учите- 
лей — подготовили почву для идеоло- 
гических шатаний этих попутчиков, 
подготовили почву для блужданий и 
проявления враждебной идеологии в 
их творчестве. 

Две московские отчетные выставки 
командированных в 1930 году худож- 
ников на заводы и в колхозы говорят 
о сильном влиянии на попутчиков 'бур- 
жуазных художников и особенно фор- 
малистов. Эти выставки показывают 
наличие буржуазных проявлений ів ис- 
кусстве попутчиков. Последняя выс- 
тавка кооператива «Художник» в Мос- 



За пролетарское искусство 
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Худ. Сашин - Деревня Худ. Иноземцев Кочегар 



Художник Сашин, ученик 
Филонова, который учит изображать 
не только предметы, но и процессы, 
внутри них происходящие. Так его 
ученики (и он сам), делая портрет, 
показывают работу слСюнной желе- 
зы или полость носоглотки, вскры- 
вают черепную коробку и показы- 
вают работу мозга. Эта смедицин- 
ско>- формалистическая школа изуро- 
довала немалое количество совет- 
ской молодежи. Вместо наблюдений 
и выражения процессов классовой 
борьбы, происходящей в стране 
строящегося социализма, они ѳани- 
маются процессами (в лучшем слу- 
чае) работы слюнной железы на 
портрете живого человека или (в 
худшем случае, но встречающемся 
довольно часто) мистикой и порно- 
графией. 

Сашин в своей картине клевещет на 
деревню. Не только советская, но и 
старая, дореволюционная деревня та- 
кой не была. Измызганные, зата- 
сканные, полуидиотки-женщинь» и 
девушки, до одури разухабистые 
кутилы - гармонисты; развратники, 
самцы-мужчины. Разгул, стихия, бес- 
шабашность, разврат, одурь — вот ли- 
цо деревни по Сашину. Такая де- 
ревня ни колхозов, ни совхозов по- 
строить не может. А мы ведь знаем, 
что деревня вместе с пролетариатом 
строит социализм. 

Разве Сашин не клевещет своей кар- 
тиной на советскую деревню?! 



кв€ «Выставка молодых художников», 
организованная через 2 месяца после 
опубликования постановления ЦК 
ВКП(б) о плакатно-картинной агита- 
ции, вскрыла довольно сильное влия- 
ние буржуазного формалистического 
искусства. Отдельные произведения, 
представленные на этой выставке, яв- 
ляются клеветой на советскую дей- 
ствительность. Отдельные произведе- 
ния говорят о сильной зараженности 
буржуазноформалистическими влия- 
ниями реакционных профессоров от 
живописи. 

Если плохая политико -воспитатель- 
ная работа среди попутчиков и от- 
сутствие какой-либо подготовитель- 



ной работы к посылке хдожникое в 
колхозно-совхозные и индустриаль- 
ные центры в прошлом году предопре- 
делили результаты этих поездок ху- 
дожников, то отсутствие руководства 
в творчестве основной массы художни- 
ков дало благоприятные условия для 
просачивания враждебной нам идеоло- 
гии в их творчество, дало возмож- 
ность влиянию буржуазных художни- 
ков на большую массу попутчиков. 

Так до последнего времени обстоя- 
ло дело в Москве. Б Ленинграде по- 
ложение еще более тревожное. 

Это об’ясняется тем, что дореволю- 
ционная академия художеств группи- 
ровала вокруг себя самые реакцион- 
ные буржуазно -дворянские художест- 
венные силы. 

Это Іоб’ясняется тем, что в Ленин- 
граде дольше чем в Москве в худо- 
жественном вузе сидела реакционная 
профессура: она там и подкрепляла 
свои силы, разлагая неустойчивую 
мелкобуржуазную молодежь. 

И, наконец, это об’ясняется тем, что 
в Ленинграде пролетарские кадры на- 
чали формироваться позже и медле- 
нее, чем в Москве. 

Если в Москве на отчетных выставках 
наряду с громадным количеством 
нейтральных и немалым количеством 
вредных, идеологически враждебных 
нам произведений все же можно нас- 
читать десятка полтора картин ре- 
волюционного содержания, то в Ле- 
нинграде на 80 экспонатов вы найдете 
5—6 нейтральных, а остальная часть 
просто-напросто вредные, идеологиче- 
ски враждебные или такие, буржуаз- 



Художник Иноземцев— член і 
общества «Круг». Все члены этого 
общества находятся под сильным 
влиянием формализма— руоско-фран- 

пузской буржуазной помесн. 

Формализм для художников «Круг» 
служит единственной рубашкой, при- 
крывающей неприглядность и убо- 
жество идейного содержания их твор- 
чества. 

Лучшая часть художников «Круг» 
пытается освободиться от влияния 
буржуазной идеологии. Но формалй- I 
стическая выучка держит их крепко • 
на позициях чуждой нам идеологии. 
«Кочегар» Иноземцева — яркий образец 
искажения действительности. У род- 
ливый человек, с раскрытым ртом, 
неспособный не только мыслить, но 
и двигаться — это пролетарий, строи- 
тель социализма, ударник! Это может 
бытъ и бессознательный, но все же 
поклеп на ударников. Такие Ударни- 
ки-кочегары существуют только в 
фантазии интеллигента - формалиста. 
Не л)учше и другая его картина— ; 
«Лйтъе» — нарочито сделанная под 
детский рисунок. 

Такими же формалистическими изы- 
сканиями занимаются и художники 
Загоскин, Траугот и др. А ведь пора 
уже выйти на путь идейно-близкого 
нам творчества! Пора включить себя ; 
в ряды участников строительства со- 
I циализма! 



ная иделогия которых маскируется в 
ветошь истрепанного формализма. 
Какое общее впечатление от вы- 
ставки? 

Первое, что бросается в глаза, — это 
единый фронт московских и ленин- 
градских буржуазных и правопопут- 
нических художников. 

Второе, что назойливо лезет, — *это 
замена откровенной подачи враждеб- 
ной идеологии подачей под формали- 
стическим соусом. 

Традиции и идеи московского об- 
щества «4 искусства» в Ленинграде 
окутали и опутали немалое количество 
молодых попутнических художников. 
«4 искусства» умерло, но это еще не 
значит, что его влияние уже изжито. 

із 
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«Круг» это подтверждает. Тышлеры, 
Штердаберш іи Лабасы в Ленинграде 
живут в филонов ск ом одеянии. 

Третье общее замечание — это то, 
что откровенные реакционные худож- 
ники (куинджисты, общинники, ре- 
пинцы, охр овцы) не только сами не 
осмеливаются выползти, но оказались 
почти неспособными оказать сколько- 
нибудь значительное влияние на худо- 
жественную молодежь. 

И, Наконец, четвертое и последнее 
по счету, но не но значению замеча- г 
ние — это то, что ленинградские про- 
летарские кадры недостаточно твор- 
чески акти, визированы, а некоторая 
часть пролетарской молодежи глубо- 
ко заражена формализмам, формализ- 
мом, ослепившим их политически, ме- 
шающим правильному их развитию, 
толкающим их в буржуазный, враж- 
дебный пролетариату лагерь. 

Правда, ленинградские пролетарские 
художники много сделали в деле по- 
становки художественного образова- 
ния. Лучшая часть пролетарских ху- 
дожников до сих пор чрезмерно зл- 




Худ. Белкин Пейзаж 



гружена организационно^педагогиче- 
ской работой в художественном вузе. 
Но это не может 'служить оправдани- 
ем слабой работы по диференциации 
попутчиков, оправданием отсутствия 
политически воспитательной работы с 
попутчиком и недостаточной творчес- 
кой работой самих пролетарских кад- 
ров. 

Организационное оформление ЛАПХ, 
вовлечение в свои ряды больших от- 
рядов художников -рабочих фабрик и 
заводов, проведение правильной худо- 



Белкдн — (прерзтавитель 
приспособленцев, не понимающих, не 
могущих понять современной дей- 
ствительности. Он ездит в колхоз для 
того, чтобы привезти оттуда груст- 
ные, слякостные, с березками пей- 
зажшеи. Ни классовая борьба, ни 
строительство в деревне его не при- 
влекают. Он выставляет ряд пейза- 
жей с подписями, что это около та- 
кого-то или в таком-то колхозе. 
Сколько бы раз слово «колхоз* мо- 
сковские и ленинградские приспо- 
собленцы нп писали под своими пей- 
зажами и ветками яблонь, никого они 
не проведут. Этого рода художники 
не понимают происходящих процес- 
сов советской деревни, а потому, 
боясь показать свое буржуазно-ку- 
лацкое нутро, скрывают его под 
сенью березок н веток «колхозных 
яблонь». 



жественно ^политической и творчес- 
кой линии РАПХ, полнтико-во спита - 
тельная работа с попутчиками и твор- 
ческая активность членов ЛАПХ даст 
возможность изжить не только такое 
творчество, образцы которого імы по- 
казываем з этом номере нашего жур- 
нала, «о действительно ликвидировать 
то недопустимое отставание изоискус- 
ства от темпов соцстроительства, ко- 
торое мы имеем теперь, и создать ис- 
кусство, достойное пролетариата, ге- 
роически строящего социализм. 





Ху^, 'Купе ци о. Военный плакат* 




«Такие плакаты, как «Кадры колхозников Узбекистана* Самой ловоких, «Военный плакат* Купецио и др. говорят о том 
растут молодые пролетарские кадры плакатистов, которые через непродолжительное время смогут стать значительной силой 
фронте плакатной продукции» (см. статью Я. Цнрелъсона «О выстасэке молодежи*). 



что 

на 



Я. Цирельсон 




ВЫСТАВКЕ 

молодежи 




Уборка урожая в колхозе 



«Пролетарок ий художествен- 
ный молодняк, будь авангардом в 
борьбе за большевистское искусст- 
во». С таіким лозунгом обращаются 
организаторы выставки молодых ху- 
дожников ів кооперативе «Художник» 
к посетителям и к участникам. Со- 
вершенно очевидно, что выставка рас- 
сматривается, как выставка молодых 
пролетарских художников. В правиль- 
ности такого заключения на первый 
взгляд, пожалуй, можно усомниться, но 
в пояснениях к некоторым экспонатам 
и в ряде других лозунгов эта мысль 
подтверждается полностью- 
Итак, кооператив «Художник» рас- 
сматривает организованную выставку, 
как выставку пролетарского художе- 
ственного молодняка. 

Совершенно законно возникает во- 
прос: почему кооперативу «Худож- 
ник > понадобилась организация вы- 
ставки по возрастному признаку? Ко- 
му нужно выделение и противопо- 
ставление пролетарской художествен- 
ной молодежи пролетарским кадрам 
на изофронте в целом? В чьих это 
интересах в период усиления классо- 
вой борьбы на иэофрокте, в период 
классовой размежовки? Ответ ясный 
и простой. Эта выставка понадобилась 
для того, чтобы под флагам пролетар- 
ской молодежи устроить выставку мо- 
лодежи вообще (да и не только моло- 
дежи^ Эта выставка является очеред- 
ным звеном в оппортунистической це- 
пи художественно-политической линии 
кооператива («Художник». 

При внимательном ознакомлении с вы- 
ставкой зритель изумленно разводит 
руками, ибо попадаются имена, кото- 
рые значились 'участниками выставок, 
имевших место несколько лет тому 
назад. За спиной Синицыной, Шабль- 
Табулоівича, Велринцевой, Эйгес, Пер. 
мяковой и других имеется выставоч- 
ный стаж с добрый пяток лет. Надо 
полагать, что эти аилы, как более зре- 
лые по возрасту, были приглашены 
для подкрепления как представители 
молодого искусства и, конечно, проле- 
тарского. 

Однако, если возрастной принцип 
подбора участников не выдерживает 
никакой критики, то еще большее не- 
доумение вызывает квалификация вы- 



Худ. В. Рудаков 

ставки, как выставки пролетарского 
молодняка. Безусловно, на выставке 
участвуют кадры пролетарской- моло- 
дежи, что никак, однако, не спасает 
общего лица выставки. Подавляющее 
большинство заведомо не может счи- 
таться представителями пролетарского 
искусства. На выставке богато рас- 
цветает пассивное омаковашде пейза- 
жа, уводящего зрителя от актуаль- 
нейших политических вопросов сего- 
дняшнего дня. Тематика реконструк- 
тивного периода трактуется как бы 
через кривое зеркало: искусственно, 

об’ективно приводя к издевательству 
над социалистической действительно- 
стью. Это является результатом мелко- 
буржуазной идеологии и формалист- 
ского груза учителей. Мистика, эро- 
тика в показе типажа строите лей со- 
циализма. Экзотика — вместо бурного 
хозяйственно-политического и куль- 
турного роста национальностей СССР. 

Серые дни 

Нет особой необходимости остана- 
вливаться на работах Лебедева, Шуй- 
ского, Шабль-Табулевича и др., высту- 
пивших на этой выставке пролетар- 
ского молодняка с пейзажами «Серый 
день» и ему подобными. Авторы здесь 
в тысячу первый раз повторяют зады 



«Бубнового валета» и ОМХ с той лишь 
разницей, что это слабее и особенно 
вопиюще сегодня, в момент напряжен- 
ных большевистских темпов третьего, 
решающего года пятилетки, когда ис- 
кусство своими боевыми, зовущими 



. ■ : ѵ : 




Худ. Гріяіздзза Работница Чаквы 



15 



Кг 8 



август 



19 3 1 



образами должно будить, организовы- 
вать маосы на штурм трудностей в 
борьбе за социализм, когда искусство 
должно разоблачать наших классовых 
врагов —пейзажеписцы хотят усыплять 
пролетарский напор и энергию «серы- 
ми днями > . 

За овладение техникой 

На выставке имеется ряд картин, 
посзящеяных вопросам социалистиче- 
ской перестройки деревни. В них, ко- 
нечно, не найти отражения тех гигант- 
ских социальных процессов, которые 
происходят в нашей деревне. Это про- 
сто пейзажи, написанные для цвето- 
вого смакования, «причем авторы этих 
Оран — Рудаков и Рыбченков — не по- 
тру лились даже понять суть тех про- 
изводственных процессов, показывать 
которые они взялись. Отсутствие ин- 
тереса к этому, зияющая техническая 
недобросовестность привела их к то- 
му, что на картине Рудакова машина 
жнет уже сжатое поле («Уборка уро- 
жая в колхозе>), а сама машина — кон- 
струкции, очевидно, самого автора, а 
у Рыбченкова в молотьбе (в картине 
«Молотьба в коммуне на Украине») 
рабочие работают, для композицион- 
ного услаждения автора, очевидно* 
«арочно, под трубой, выбрасывающей 
солому, хотя там не только долго не 
доработаешь, но и не устоишь. Рыб- 
ников больше заинтересован живо- 
яасноі' ку^ей, чем содержанием своей 
картины. Отсюда у него в компози- 
ции люди, машины, солома, небо — все 
равноценно неясно. Отсюда никакого 
значения ае имеют людские отноше- 
яы з производственном процессе, от- 
сюда формалистичность и абстракт- 
ность его картины. Совершенно оче- 
видно, что такие картины, попов в де- 
ревню, будут агитировать весьма убе- 
дительно^. только не за ее социали- 
стическую реконструкцию, не за ма- 
шинизацию сельского хозяйства, а со- 
всем наоборот. Здес;ь вполне уместно 
наложить фельетон Демьяна Бедного 
«Подвинтить» \ где он по заслугам, 
резко и крепко, «по-демьяновски», 
бьет художника за плакат для дерев- 
ня, показывающий абсолютно безгра- 
мотно производственный процесс и 
ягятирующий совсем наоборот. Заклю- 
чительные строки следует многим хоро- 
шо и крепко запомнить: 

«Нет, довольно! Пора уж! Пожалте 

к ответу, 

Кто отпето-дурацкий плакат «рисовал 
И кто одобрял дуролепицу эту! 

Надо так за плакат этот гнусный 

огреть, 





р 






1 Газета «Известия ЦИК СССР и 
ВЦИК* от 26 марта 1931 г. 
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Худ. И. Ивановский Чиатурский горняк 




Худ. М. Гуревич Фарфоровый завод 

(деталь) 



Проучить злохалтурщиков так беспо- 
щадно, 

Чтоб халтурничать впредь 

Им бы не было больше повадно!» 

Страна должна знать 
своих героев 

Ударничество іи соцсоревнование, 
дающие образцы социалистического 
труда, выдвигающие героев (больше- 
вистских темпов, нашли свое отраже- 
ние в работах Ивановского, Гуревича 
и Гранавцевой. На примерах работы 
этих молодых художников чрезвы- 
чайно явственно выступает, к чему 
приводит попытка дать такие явле- 
ния, не стоя на позициях пролетар- 
ского мировоззрения. Исходные мел- 
кобуржуазные позиции творчества г и 
формалистский груз учителей приво- 
дят к явному издевательству над луч- 
шими людьми большевистских тем- 
пов, приводят к издевательству над 
рабочим, подаваемым в виде дегене- 
рата. 

Мечтательно - меланхоличный юноша, 
безвольный слюнтяй выдается за 
комсомольца, рабочего-ударника. Гор- 
лова чиатурского горняка показана 
так, что стоит добавить сюртук и 
прочие атрибуты и будет добропоря- 
дочный господин. В этих работах ху- 
дожник Ивановский, чуждый проле- 
тарскому миропониманию, не только 
не подходит к постановке проблемы 
рабочего типажа ударника, но, благо- 
говея перед Пикассо и подражая ты- 
шлеровской манере пользования аква- 
релью, приходит объективно к издева- 
тельству над рабочим-ударником. Не 
лучше получается и у Гуревича, кото- 
рый дает лучшего бригадиралкомсо- 
мольца и группу чиатурских (горня- 
ков у красной доски. Разница лишь 
та, что над Гуревичам довлеет Не Пи- 
кассо, а Матисе, іи все подаетоя им в 
духе примитива. Рабочие-ударники 
решены не то под икону, не то под 
Матисса. Результат сам за себя гово- 
рит. Показывая фарфоровую фабри- 
ку, Гуревич в угоду примитивизму 
вместо рабочих делает тупых дегене- 
ратов, а работницы похожи на фар- 
форовых танцовщиц, причем особен- 
но выпирает эротичность показа ра- 
ботниц. Сюда же следует отнести и 
работниц Чаквы Гранавцевой. 

«Страна должна знать своих ге- 
роев» — такова директива партии и ра- 
бочего клаоса. Над выполнением этой 
директивы пролетарские художники 
уже работают. Определенные достиже- 
ния по этой линии имеют рапховскиіе 
скульптора в «галлерее ударников», 
организованной РАПХ в Парке куль- 
туры и отдыха. Но то, что мы имеем 
по этой линии на «выставке у опреде- 



ленных групп непролетарской молоде- 
жи, заставляет еще раз сделать вы- 
вод, что лишь идеологическое твор- 
ческое перевооружение попутниче- 
ских кадров молодежи сможет сде- 
лать их нужными и /полезными наше- 
му времени художниками. История не 
ждет и не дает отсрочек. Это следует 
хорошо запомнить. 

Пролетарское ядро 
выставки 

Пролетарский молодняк на выставке 
почти исключительно представлен пла- 
катом, графикой, журналом, книгой и 
малыми полиграфическими формами. 
Налицо актуальное политическое со- 
держание, дающее в основном пра- 
вильный ответ на боевые проблемы 
сегодняшнего дня, и выразительная 
доходчивая форма. Этот раздел по- 
священ нашим достижениям на фронте 
социалистической стройки, досрочно- 
му выполнению пятилетки, социали- 
стической переделке сельского хозяй- 
ства, разоблачению интервентов, под- 
готовке к обороне страны и пр. Та- 
кие плакаты, как «Кадры колхозников 
Узбекистана» Самойловских, Военные 
плакаты для БССР Купецио и др., го- 
* ворят о том, что растут молодые про- 
летарские! кадры плакатистов, кото- 
рые через непродолжительное время 
смогут стать значительной силой на 
фронте плакатной продукции. 
Выделяются. своей политической 
остротой работы художкоров «Комсо- 
мольской правды», значительная се- 
рия рисунков,- посвященная калиевым 
разработкам, т. Бибикова, действенны 
и доходчивы рисунки Серегина, по- 
литически актуален и выразителен 
ряд журнальных фотомонтажных об- 
ложек. "I 

Отмечая достижения пролетарского 
молодняка на этой выставке, нельзя 
обойти молчанием и определенные бо- 
лезни, особенно в плакатах, которые 
выражаются в недостаточной полити- 
ческой проработке и в довольно ясно 
выраженных формалистских увлече- 
ниях, затемняющих, а зачастую иска- 
жающих политический смысл плака- 
та. Выразительный и сильный плакат 
т. Купецио, о котором было сказано 
выше, противопоставляющий положе- 
ние в советской Белоруссии іи запад- 
ной Белоруссии, находящейся под гне- 
том пилсудчины, пропускает момент 
им пери а ли ст ич е скінх за х в атниче ски х 

тенденций польского одноглавого 
орла. Становится неясным, почему 
белорусский трудящийся должен 
учиться владеть оружием, если Поль- 
ша настроена к нам мирно и не соби- 
рается на нас нападать. Недоработка 
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